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проекты

Деятельность — единственный путь к знанию.

Джордж Бернард Шоу

Шоу Джордж Бернард (1856–1950) — английский 
писатель, критик, статьи о музыке, театре. 
Создатель драмы-дискуссии.



171170

відмивок і поліхромії. Процес підготовки цих робіт завжди включав 
важливий етап — вивчення архітектурного об’єкта. Для початку 
це була робота з літературою — дослідження об’єкта, який ми му-
сили зображувати. Необхідно було достатньо повно проаналізува-
ти історію архітектурного об’єкта з тим, щоби обізнано підійти 
до його графічного моделювання.

Клара Георгіївна завжди наполягала на створенні власного 
творчого графічно-композиційного варіанта завдання. Необхідно 
було вибрати характерні зображення античного храму і доповни-
ти композицію зображенням загального вигляду храму на другому 
плані.

Виконавча стадія завдання розкладалась на художню й тех-
нічну. На технічній стадії ми мусили навчитись правильно підібра-
ти папір, олівці, пензлі, наклеїти папір на підрамники, розчинити 
китайську туш — розтерти її на кахлях і відфільтрувати кілька 
разів, підготувати необхідні консистенції розчину туші. Самостій-
но навчитись цього було би досить важко, якби не було власного 
прикладу викладача. Клара Георгіївна сміливо брала в руки пензлі 
№ 8, № 10, аж до шістнадцятого номера, і майстерно відмивала 
кілька зон. За цим прикладом ми вже самі продовжували відмивку 
на своїй роботі. Клара Георгіївна вчила, як налаштуватись на цю 
роботу, бачити мету, якої ти намагаєшся досягти. У цьому була 
універсальність педагогічного підходу, який у подальшому допома-
гав і інші архітектурні роботи виконувати так само ґрунтовно, 
глибоко, якісно.

Керівництво роботою було не школярським, а досить професій-
ним, що наштовхувало студентів на творче змагання в набутті 
майстерності. Фактично до цього ніхто з них такою тонкою ро-
ботою, як відмивка тушшю, не займався. І в результаті студенти 
виконували досить пристойні роботи, якими можна було б і зараз 
пишатись, в які було вкладено багато енергії, творчих сил і наполег-
ливості та які мали вже навіть художню цінність.

Клара Георгіївна, як досвідчений педагог, уміла добре організува-
ти сам процес навчання. На кожному з етапів виконання завдань 
улаштовувались перегляди робіт. Завершенням, кульмінацією всієї 
роботи була оцінка, до якої залучався весь колектив кафедри.

Пізніше я мав нагоду спостерігати викладацьку роботу Клари 
Георгіївни як викладач і декан. На тлі тенденції спрощення, схема-
тизації завдань Кларі Георгіївні вдається зберегти змістовну суть 
робіт, знаходити нові цікаві об’єкти для вивчення й моделювання. 
Методи викладання Клари Георгіївни — постановка навчальних 
задач, організація навчання, її висока педагогічна майстерність 
дозволяють студентам досягти необхідного рівня підготовки 
для переходу на наступні етапи навчання — загально-професійний, 
а в подальшому — й на спеціалізований.

Важливо, коли викладач архітектурних дисциплін демонструє 
свої власні творчі роботи. Пам’ятаю, коли ще навчався, вона часто 
запрошувала студентів до себе додому, показувала свої художні 

Олександр Володимирович Кащенко, декан архітектурного фа-
культету КНУБА, завідувач кафедри рисунку і живопису, профе-
сор, доктор технічних наук за спеціальністю «Технічна есте-
тика», Заслужений працівник освіти України, член Національної 
спілки архітекторів України.

Простір архітектурної освіти досить об’ємний і охоплює ве-
ликий комплекс архітектурних, художніх, технічних, філософських 
та інших питань. На процес становлення майбутнього архітекто-
ра, безумовно, впливає як сама програма навчання, так і викладачі, 
які цю програму збагачують власним творчим досвідом, ерудицією, 
талантом.

Упродовж навчання відбувається процес набуття знань 
від фундаментальних до спеціальних у певному напрямі: містобу-
дування, архітектура будівель і споруд, дизайн архітектурного се-
редовища, реконструкція та реставрація архітектурних об’єктів 
тощо. Перший етап — фундаментальний — охоплює початкові 
два курси, які дають студенту основу для оволодіння професійною 
майстерністю, базовими знаннями та навичками. На другому — 
загально-професійному й на третьому — спеціалізованому етапах 
формуються основні якості архітектора. У відповідності зі специ-
фікою кожного з цих етапів реалізуються різні підходи у викладанні 
навчально-творчих дисциплін.

Повертаючись до першого етапу навчання, на мій погляд, взір-
цем талановитого викладача базових дисциплін є Клара Георгіївна 
Демура.

Вона як досвідчений педагог сформувала свій метод викладання, 
власний педагогічний підхід, що розвивався багато років, заснова-
ний на її професійно-творчій майстерності.

Я пересвідчився у глибокій педагогічній майстерності Клари Ге-
оргіївни ще тоді, коли став студентом першого курсу архітектур-
ного факультету КІБІ. Навчався я у другій групі, де викладали основи 
архітектурного проектування Клара Георгіївна Демура та Галина 
Іванівна Корнільєва.

Під їх керівництвом ми виконували завдання з дисципліни «Осно-
ви архітектурного проектування» — креслення ордерів, виконання 

коллеги и ученики 
к. г. демуры 
о совместном 
сотрудничестве

Только уважая учителя, можешь сам стать 
учителем.

Вьетнамская пословица

Александр Кащенко
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Архитектурного проектирования, ведь тогда была одна кафедра, 
а не семь, как сейчас. Это в то время, когда я учился.

В жизни я встречался с Кларой Георгиевной в разных ситуациях 
и могу утверждать: это очень порядочный, приятный в общении 
человек, высокопрофессиональный, интеллигентный. Если гово-
рить о людях из моего круга, то общение с Кларой Георгиевной — 
это светлое пятнышко в жизни и биографии.

Клара Георгиевна, безусловно, повлияла на меня, она из тех лю-
дей, которые учат нас быть людьми. Мы встречались с ней в гостях, 
у нас общие знакомые, это веселый, остроумный человек в высшей 
степени. От нее услышал первые реплики Жванецкого, она все эти 
хохмы ловила, аккумулировала и интерпретировала в нужный мо-
мент. Это большое даже не искусство, а жизнь. Так устроен чело-
век, что он реагирует на юмор. У Клары Георгиевны не просто пре-
красное чувство юмора, у нее чутье, интуиция на юмор.

Зоя Василівна Мойсеєнко, професор кафедри Історії, теорії ар-
хітектури та синтезу мистецтв Національної академії обра-
зотворчого мистецтва і архітектури, доктор архітектури, 
дійсний член Української академії архітектури, заслужений архі-
тектор України, член Національної Спілки архітекторів України.

Клару я знаю з далеких 50‑х років, коли була студенткою архі-
тектурного факультету КІБІ, а вона працювала там же, на кафедрі.

Ми, студенти, часто спілкувалися з нею про різні питання і до-
бре запам’ятали цю завжди усміхнену, доброзичливу дівчину з оре-
олом золотавого, природного кольору, нефарбованого волосся, яке 
підіймалось навколо голівки від найменшого подиху вітру. Ця осяй-
на дівчина готова була прийти на допомогу кожному, хто б її не по-
просив. Особливо часто звертались до неї студенти із проханням 
допомогти оформити курсові або дипломні проекти.

Чудово володіючи графікою та аквареллю, вона швидко і профе-
сійно виконувала «подачу». Адже тоді не було комп’ютерів, усе ви-
конувалося власноруч, і тому необхідно було мати неабияке вміння.

Після закінчення інституту наші шляхи розійшлись. Але не надов-
го, бо мій чоловік Віктор Чепелик працював на одній кафедрі із Кла-
рою і з великою повагою ставився до неї. Він завжди поважав тих 
студентів і колег, які любили архітектуру, уміли проявити цікаві 
задумки і професійно їх оформити. Саме до таких архітекторів від-
носив і Клару. Страшенно не любив бездарів і халтурників.

Від В. Чепелика чула про Клару досить часто — що вона зроби-
ла, що сказала, яку оцінку дала тому чи іншому курсовому проекту.

А десь у кінці 90‑х років Віктор Васильович сказав, що попросив 
Клару зробити ілюстрацію «Андріївський узвіз» до книжки про Київ, 
яку писав, а друкувало видавництво «Амадей». Я трохи здивува-
лась, бо Віктор ніколи нікому не доручав роботи та ілюстрації 
до своїх робіт, та ще й таку складну. Але чоловік сказав, що Клара 

роботи, вишивки. Приклади для вишивання, розроблені Кларою Ге-
оргіївною, друкувались у популярному на той час журналі «Радян-
ська жінка». Клара Георгіївна робила досить точні та професійні 
ілюстрації до архітектурознавчих видань, зокрема присвячених 
архітектурі Києва.

Художньо-графічні роботи Клари Георгіївни, виконані у відмивці, 
мають дійсно музейний рівень. Вони виконані з любов’ю та натх-
ненням, і тільки тоді, коли побачиш їх, можеш повірити викладаче-
ві як Майстру своєї справи.

Скільки років працюю із Кларою Георгіївною — стільки дивуюсь її 
енергії, натхненню, вірі у важливість архітектурної освіти, її любо-
ві до своєї професії.

Хочу побажати Кларі Георгіївні всього найкращого, продовжува-
ти свою професійну педагогічну діяльність як відомій особистості 
в галузі архітектурної освіти.

Николай Мефодиевич Демин, заведующий кафедрой Городского 
строительства КНУСА, профессор, доктор архитектуры, На-
родный архитектор Украины, лауреат Государственной пре-
мии Украины в области архитектуры, лауреат Премии Совета 
Министров СССР, действительный член и вице-президент УАА, 
президент Союза урбанистов Украины, член-корреспондент 
Академии искусств Украины, член Национального союза ар-
хитекторов Украины, иностранный член Российской акаде-
мии архитектуры и строительных наук, академик и профес-
сор международной академии архитектуры, руководитель 
ПТАМ «Н. Демин».

С Кларой Георгиевной мы познакомились тогда, когда я пришел 
на первый курс. Это был 1950 г., тогда она уже работала ассистен-
том и была не просто уважаемым и любимым человеком, а звездой, 
которая светила всем.

Каждый, независимо от того, за каким преподавателем был за-
креплен, обращался к ней, чтобы она передавала свое удивитель-
ное мастерство. Лучше ее никто не делал отмывки. Она у нас вела 
введение в специальность, введение в архитектуру. Клара Геор-
гиевна была наиболее авторитетным, наиболее уважаемым чело-
веком, не по рангу, не по каким-то признакам внешним, она имела 
авторитет мастера. Очень охотно делилась с каждым, если надо 
было, брала кисточку в руки поправить что-то. Любой студент 
мог к ней подойти и почувствовать какое-то товарищеское, при-
ятельское расположение. Она никогда из себя не строила маэстро, 
всегда охотно шла на контакт, с ней было очень приятно общать-
ся. Одним словом, к ней тянулась вся архитектурная публика как 
к центральной фигуре в числе профессорско-преподавательского 
состава. Когда еще работала лаборантом на кафедре, всегда там 
присутствовала, и это создавало определенную ауру на кафедре 

Николай Демин

Зоя Моисеенко
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сти построений ордерных систем, к искусству отмывки, к нюансам 
деталей, к построению теней и осязанию выражения форм и объ-
емов были так новы, так интересны, так впечатляющи. Приобще-
ние к процессу познания наследия великого искусства Архитекту-
ры постепенно поднимало нас до нового видения сооружений, новых 
ощущений среды, осознания необходимости интенсивного изуче-
ния всей профессиональной литературы, стимулировало к работе 
«над собой».

Так на первых этапах профессиональной подготовки руководи-
телем у нас стала Клара Георгиевна Демура.

Строгая, иногда очень критично и немилосердно объективная, 
она умела не только указать, но и продемонстрировать качество 
работы.

Мы побаивались её оценок, она умела замечать многое из того, 
что казалось нам второстепенным.

В дальнейшем, на втором курсе, руководя нашими первыми са-
мостоятельными проектами, она заложила в нас умение анализи-
ровать собственные предложения, смотреть с различных точек 
зрения на результат нашей работы.

Помню её жесткую реплику по поводу моего проекта жилого 
домика в Крыму: «Похож на будку железнодорожника». Было обид-
но! Но через много лет я случайно у себя в архиве нашел свой эскиз 
к этому проекту. Действительно похож. Но все-таки совсем непло-
хо получилось у этого моего «железнодорожника»!

Мы всю жизнь помним и мысленно благодарим наших замеча-
тельных педагогов-архитекторов: Н. А. Гусева, М. Ф. Евстифее-
ва, В. В. Чепелика, В. И. Чуприну, Я. А. Штейнберга, В. П. Фадеичева, 
А. А. Сидоренко, Г. И. Корнильеву, молодых аспирантов И. И. Топора, 
В. З. Ткаленко, Б. В. Орехова.

И в первых ярких воспоминаниях всегда, конечно же, Клара Геор-
гиевна Демура.

Павел Павлович Безродный, профессор кафедры Основ архитек-
туры и архитектурного проектирования КНУБА, кандидат 
архитектуры, лауреат Премии Совета Министров СССР, «От-
личник образования Украины», участник войны, награжден ме-
далью «За доблестный труд» в Великой Отечественной войне 
1941–1945 гг.

Первая моя встреча произошла в сентябре 1955 г. Клара Георги-
евна Демура преподавала у нас на первом курсе проектирование, 
которое заключалось в изучении древних античных памятников. 
Она великолепно рассказывала о многих памятниках архитек-
туры, об их особенностях, о местах, где они находились, а также 
об их предполагаемых авторах.

С самого начала мы занимались черчением и отмывкой рисун-
ков этих памятников: брали памятник, чертили его фасад, разрез, 

зробить її дуже якісно, а крім того, їй треба трохи дати заробити 
в ці тяжкі роки.

Робота була дійсно надто складною: треба було з великою точ-
ністю відобразити на кресленні кожну будівлю — пам’ятку нашої 
історії. І Клара виконала цю роботу бездоганно, та зробила ще 
й кілька варіантів. У В. Чепелика жодних зауважень не виникло.

Одним словом, хоч сили вже у Клари не ті й зір, мабуть, інко-
ли підводить, але здобуте вміння, архітектурний смак нікуди ще 
не зникли і продовжують допомагати молоді.

Виктор Иванович Соченко, профессор кафедры Основ архитекту-
ры и архитектурного проектирования КНУБА, доктор архитек-
туры, Заслуженный деятель науки и техники Украины, лауреат 
Государственной премии Украины в области архитектуры, дей-
ствительный член Украинской академии архитектуры.

Клара Георгиевна — лучший архитектор-педагог для I–II курсов 
архитектурного факультета КНУБА за многие годы нашей образо-
вательной системы. Она была у меня руководителем архитектур-
ного проектирования на первом курсе. У нас все ее любили за про-
фессионализм и широкую эрудицию. С ней всегда интересно было 
поговорить на темы изобразительного искусства и архитектуры.

Клара Георгиевна внесла значительный вклад в становление 
архитектурного образования на Украине. Ее принципами препо-
давания архитектурной графики было «Делай, как я». Довольно 
успешный принцип в практической работе. Методика преподава-
ния — деликатная, последовательное изучение примеров различ-
ных методических подходов к решению поставленных задач.

Вадим Борисович Жежерин — Народный архитектор Украины, 
дважды лауреат Государственной премии Украины в области 
архитектуры, президент Киевской организации Национально-
го союза архитекторов Украины, действительный член Укра-
инской Академии Архитектуры.

«От выпускников января 1970 года — КИСИ, архитектурный 
факультет»

В ясные и радостные сентябрьские дни 1964 года мы, посту-
пившие на I курс архитектурного факультета КИСИ, с трепетом 
внимали нашим первым педагогам. Особое чувство порождали лек-
ции об истории архитектуры, а главными стали практические 
занятия по архитектурной графике. Это то, к чему стремились, 
пройдя в то время очень непростые экзамены, где мы, отобранные 
для обучения на АРХИТЕКТУРНОМ факультете, уже неплохо владе-
ли карандашом, тушью, рейсфедером и циркулем. Но требования 
к безукоризненному выполнению работ китайской тушью, к тонко-

Виктор Соченко

Вадим Жежерин

Павел Безродный
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Но мы все это рисовали по ее совету. После возвращения в Киев нас 
отправили на месяц в Крым на уборку кукурузы — в поселок Семь 
колодязей. Клара Георгиевна и Галина Ивановна поехали с нами. 
По приезду они пошли к председателю колхоза и сказали: «К Вам 
приехали работать не просто студенты, а будущие архитекто-
ры. Давайте нам транспорт, нам надо съездить в музеи, увидеть 
Крым, Феодосию, Евпаторию, Симферополь». Дали! Были разные 
интересные моменты. С утра берешь один или два рядка кукуру-
зы, мешки для качанов, и как раз к обеду доходишь до конца поля. 
Жара, хочется умыться, а рядом озеро с соленой водой. Все в воду, 
а от соленой рапы волосы все слипаются — не расчесать… кош-
мар. У озера под навесом висела сушеная рыба, наелись ее, и опять 
проблема — пить хотелось страшно. Одним словом, было весело, 
а отъедались на уборке винограда и арбузов.

На старших курсах проектированию обучали замечательные 
преподаватели, забыть которых невозможно: Н. А. Гусев, В. М. Она-
щенко, В. П. Фадеичев, А. А. Сидоренко, а особенно В. И. Съедин и его 
историю искусств, также П. И. Приходько, с которым проходили 
практику в Грузии и Армении. Это было волшебное, сказочное время 
и настоящее обучение тогда одной группы. Такой был весь набор.

После окончания учебы нас распределяли на работу в разные 
места и города — Киев, Кишинев, Ташкент, Фрунзе (ныне Бишкек) 
и др.

Клара Георгиевна интересовалась, кто и куда направлен, и мы 
советовались с ней откровенно, она умела «быть рядом и не зазна-
ваться». Возможно, я ошибаюсь, но мне кажется, она питала осо-
бое отношение к нашей студенческой группе — ведь она первая 
поставила нас на путь, ведущий к профессии архитектора. Даже 
спустя несколько лет, когда я работал в Гипрогражданпромстрое, 
а затем в КиевЗНИИЭПе и случайно или нарочно приходил в «альма-
матер», всегда встречал энергичную, решительную, доброжела-
тельную Клару Георгиевну. Она тут же начинала интересоваться: 
«А где сейчас Рая Воробчук, а где Костя Гвоздь, а как дела у Ради-
ка Юхтовского?» и т. д. Создавалось впечатление, что она только 
вчера о ком-то забыла позаботиться, а вообще — все на контроле. 
Кажется, всегда радовалась успехам учеников: «Недавно смотрела 
вашу книжку “Интерьеры клубов и домов культуры” (1975 г.) — по-
лезная, особенно для студентов, интересные, обучающие рисунки. 
Но, только без обиды, на сценическом занавесе слишком крупный 
орнамент, немножко… А что сейчас проектируете, может быть, 
строите?». Рассказываю, что, сейчас заканчиваются работы 
по строительству центра села Каменка, недалеко от Очакова, 
там строим Дом культуры (экспериментальный проект). — «А кто 
проектировал?»

– «Авторский коллектив под руководством архитектора 
Г. В. Зеньковича, известного теоретика клубных сооружений, ру-
ководителя сектора зрелищных сооружений КиевЗНИИЭП». Клара 
Георгиевна говорит: «Как интересно, Зеньковича знаю, он с Н. А. Гу-

план и потом отмывали. Клара Георгиевна владела техникой этой 
отмывки бесподобно. У нас было два преподавателя на первом 
курсе, это Клара Георгиевна и Галина Ивановна Корнильева. Гали-
на Ивановна со мной не работала, со мной была Клара Георгиевна, 
и мы сделали отмывку Храма Весты в Тиволи, и настолько это все 
было так здорово сделано, что некоторые наши студенческие ра-
боты попали на выставку творческих работ молодых архитекто-
ров Украины к Республиканскому совещанию (декабрь 1956 г.). Моя 
работа, выполненная при участии Клары Георгиевны, была отме-
чена Почетной грамотой, которая сохранилась у меня до сего дня. 
К сожалению, на грамоте фамилия только моя, а фамилию руково-
дителя не написали, но эта отмывка была сделана только благо-
даря руководству Клары Георгиевны, ее помощи. И это было на пер-
вом курсе, представьте мои эмоции…

Она была в нашей группе наставником, когда после первого кур-
са надо было ехать на обмерную практику. У нас практика прохо-
дила в Белой Церкви: измеряли дворец Браницких, рисовали в парке 
«Александрия». Это произвело на нас незабываемое впечатление. 
Клара Георгиевна тогда была ассистентом, а заботилась о нас как 
мать родная, хотя была очень молодой. Несмотря на то что мы 
уже были взрослые, из армии вернулись, трое из нашей группы еще 
ходили в военной форме, нам она казалась недостижимой препода-
вательницей. Любые вопросы решала мгновенно.

На втором курсе нашим руководителем был Николай Алексан-
дрович Гусев, а Клара Георгиевна нам все-таки помогала, когда мы 
проектировали беседки и прочее. Использовали те же изученные 
нами классические ордера, поэтому её знания были необходимы. 
В отношении студентов к Кларе Георгиевне была полная откры-
тость: по любой причине бежали к ней. И Клара Георгиевна могла 
либо сама решать проблему, либо дать наводку, кто решает. Она 
была очень боевой, и с подачи кого-то из группы мы ее назвали Кла-
рой Цеткин. А Клара Цеткин — это женщина, которая участво-
вала в революционном движении в Германии, но самое главное, что 
она в 1932 г. в Копенгагене на международной конференции доби-
лась принятия решения праздновать День 8 марта. Этот день мы 
празднуем и сегодня. Так вот, Клара Георгиевна для нас была Кла-
рой Цеткин, которая может и умеет делать все.

Когда пришли мы на второй курс, приготовились заниматься, 
и вдруг постановление Коммунистической партии и Советско-
го правительства о том, что желательно отправить молодежь 
на уборку хлеба на целину в Казахстан. Мы когда услышали — сразу 
бросились к Кларе Георгиевне. Она сказала: «Немедленно соглашай-
тесь! Езжайте! Архитектор должен много ездить, много видеть, 
делайте зарисовки по дороге!». И мы на первой же остановке по-
езда в альбомчиках начали делать зарисовки, у меня они до сих пор 
сохранились, это и г. Козлов, который переименовали в Мичуринск, 
и станция Ворожба. Приехали на целину, и что же там рисовать? 
Голая степь, пара вагончиков, за проволокой заключенные и вышки. 
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Людмила Георгиевна Бачинская, профессор кафедры Основ архи-
тектуры и архитектурного проектирования КНУБА, кандидат 
архитектуры.

Я у Клары Георгиевны и училась, и работали потом вместе в од-
ной группе. Это мой учитель, и я очень многое от нее получила. 
Клара Георгиевна была у меня преподавателем на первом, втором 
и половинке третьего курса на проектировании. Она была совсем 
другая, не такая, какой сейчас вы ее видите. Очень интересная 
была внешне: тоненькая талия, выразительные бедра, костюмчик 
синий в тоненькую полосочку — немного мужской стиль. Белые ку-
дряшки. Очень интересна была и в манере общения: довольно сме-
лая, критически все оценивающая. Но в том коллективе она была 
молодым преподавателем. Я поступила на первый курс в 1966 г., 
и как-то посчитала — ей тогда было всего лишь 42 года, очень мо-
лодая была. Единственное, что мне не нравилось в ее облике: она 
носила кругленькие очки, и они ее лицо немного портили. На са-
мом же деле она была красивой женщиной.

Заведующим кафедрой архитектурного проектирования тог-
да был Николай Александрович Гусев. На кафедре работали только 
две женщины, потому что общая установка была такой: женщин 
на кафедру не брать как преподавателей. Сломалась эта вся си-
стема благодаря Виктору Владимировичу Савченко: он стал при-
нимать преподавателями женщин, до этого времени на службе со-
стояли только мэтры.

Мэтры, которые меня учили, это мастера высокого уровня, про-
ектировщики высокого класса. Например, Василий Моисеевич Она-
щенко, который преподавал у меня на третьем курсе, весной, он 
был руководителем по архитектурному проектированию. Все наши 
преподаватели — практики. И Владислав Павлович Фадеичев, и Алек-
сандр Алексеевич Сидоренко, и Эдуард Антонович Бильский, и первое 
слово — мужское, поэтому коллектив — строгий, мужской, рабо-
тать в нем было сложно. На консультации при подготовке проек-
та они не разговаривали, а мне всегда хотелось услышать критику 
в адрес проекта, но мэтр сидит и только карандашиком исправляет 
мои наброски. Василий Моисеевич Онащенко тоже смотрел, не про-
износя ни слова, рисуя что-то свое, и я этим была разочарована.

Как-то я, разбирая кафедральный архив, нашла работу, выпол-
ненную под руководством профессора Якова Ароновича Штейн-
берга (к слову, он был моим научным руководителем), работа была 
идеальная, но перечеркнута и поставлена двойка. Это означает, 
что уровень требований был гораздо выше. Когда я уже работала, 
уровень стал ниже, а сейчас и вовсе…

Клару Георгиевну обожали все. Очень была смешливая, весело про-
водила занятия. И самое главное ее качество, которое знают все: она 
брала кисточку в руки и доводила до совершенства неумелую сту-
денческую работу. Отмывка, перспектива, акварели — это ее сти-
хия. Клара Георгиевна всегда поражала настоящим мастерством, 

севым дружит…». А я тем временем отмечаю, что не только 
студенческие чертежи, отмывки ордеров и построение теней 
интересуют Клару Георгиевну, круг ее интересов обширный, мно-
гообразный. Кстати, об ордерах. Уже работая доцентом на кафе-
дре, я составил первый в Украине русско-украинский словарь «Архи-
тектурные термины» (1‑е изд. 1993 г., 2‑е изд. 2008 г. «Вища школа», 
г. Киев) и хотел услышать мнение Клары Георгиевны. И вскоре ус-
лышал: «Там в Вашем словаре, где “антаблемент”, ошибка», и все. 
Думаю, вот те раз, где же там ошибка? Посмотрел — не вижу 
ошибки, надо спросить Клару Георгиевну. Дождался случая, спросил 
и получил ответ: «Там у Вас на рисунке пропорции не те, непра-
вильные». Говорю, так это же рисунок… А Клара Георгиевна отве-
чает: «Ну и что, пропорции в ордере нарушать нельзя, понятно?». 
Да, вот теперь понятно, и все хорошо. А еще скажу, что прав был 
Александр Сергеевич Пушкин, конечно, когда сказал: «Случай — Бог-
изобретатель», так вот случай.

Когда я пришел работать на кафедру, то очутился рядом с Кла-
рой Георгиевной преподавать первокурсникам.

Волнуюсь: опять первый курс? Как-то не по себе. А В. В. Савчен-
ко успокоил мое волнение, сказав: «Настоящий, нормальный пре-
подаватель должен пройти все курсы с первого до шестого и все 
постичь, всему свое время, все будет хорошо». И вот я, а также 
Ф. Ф. Грачов и И. Р. Наймушина проводим занятия. И вдруг — проис-
шествие: выдали мы задание по полихромии, студенты изучают, 
пробуют рисовать, красить. А один студент буквально через два 
дня сдает готовую работу. Мы посмотрели и ахнули. Не может 
быть, обман! Ну не может студент так быстро, сверхкачествен-
но сделать работу. Пригласили «доку» в этих вопросах К. Г. Демуру. 
Она посмотрела, похвалила студента и говорит: что Вы трясе-
тесь, дребезжите… Дайте ему краткую работу — пусть сделает 
фрагмент в вашем присутствии. И ушла. Мы так и сделали. Сту-
дент согласился и через пару часов показал фрагмент. Ну не может 
быть… Оказалось, может. Снова позвали К. Г. Демуру. Посмотрела 
и сказала: молодец, так держать. А студент был Игорь Доценко, 
отличный рисовальщик. Эти работы и сейчас есть у меня. А какой 
он сделал диплом… Восторг!

Как знаток, как мастер своего дела Клара Георгиевна работала 
на кафедре практически всегда. Все считались с ней, потому что 
она детально знала материал первого курса, она — особенный спе-
циалист в вопросах построения ордера, форм, обломов, а также 
теней, исключительно знающий человек. Характерная её черта — 
сортировать студентов: этот хорош, этот бездарь. Заключения 
были категоричными, и студенты это сильно чувствовали. Оши-
балась редко.

Любила студентов за шутки и остроты, которые лихо запо-
минала. Когда накрывали стол, всегда говорила, как в Беларуси: 
«За вкус не ручусь, а гараче буде!». Это отзвук белорусских корней 
ее родителей.

Людмила Бачинская
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Я на всю жизнь запомнила рассказ Клары Георгиевны, как она отста-
ивала этот проект, но, к сожалению, комиссия поставила четыре.

На третьем курсе Клара Георгиевна преподавала у нас один 
семестр. Проект туристического комплекса мы выполняли уже 
кроющими красками. Я никак не могла определиться с цветом пола 
и несколько раз перекрывала его. Помню, Клара Георгиевна не при-
шла мне тогда на помощь, видимо, чувствовала мои муки неопре-
деленности… Я хотела, чтобы она подошла, где-то махнула ки-
сточкой, и тогда я прозрею, пойму, что делать, но не случилось…

На старших курсах она уже не преподавала в нашей группе. 
Но все знают: преподаватель она замечательный.

Когда я уже работала на кафедре, то попала к Кларе Георгиевне 
и работала с ней много лет. Узнала и другую ее сторону. Сказать, 
что единственным методом ее преподавания является девиз 
«делай, как я», неправильно, потому что Клара Георгиевна этого 
мастерства добилась очень большим трудом. Она — трудяга. 
Для меня и Натальи Георгиевны Владыченко, которая работала 
с нами в одном коллективе руководителей архитектурного про-
екта, она провела целую серию занятий-консультаций. Меня пора-
жало то, как она совершенно спокойно могла студенту прорисо-
вать коринфскую капитель, всю с листиками аканта.

Студентам она давала, на первый взгляд, непомерно сложные 
темы, и я выдавала такие же, в большом масштабе и очень слож-
ные. Например, Преображенская церковь в Кижах с большим коли-
чеством деревянных главок, коринфские капители для отмывки. 
Я и сама не боялась сложной работы, и студенты, как ни стран-
но, все сдавали вовремя. Более того, у нас получалось так, что моя 
подгруппа успевала закончить проект до проектных дней. Вот 
вам результат методики замечательного учителя.

Как-то Клара Георгиевна рассказывала о себе: чтобы под-
готовиться к преподаванию архитектурного проектирования 
на первом курсе, она освоила начертательную геометрию, кото-
рая читается на простых примерах: положение точки и линии в про-
странстве. Это все было транслировано в очень сложные архитек-
турные формы. Ионическая, коринфская капители, построенные 
не по правилам Виньйолы, а греческие капители, для которых нет 
единого принципа построения, потому что они все рисованные. 
Нужно особыми приемами найти характерные точки и далее все 
это уметь прорисовать и прочувствовать чрезвычайно сложную 
форму. В Кларе Георгиевне чувствовались глубокие знания, опыт 
практики, но если она что-то не совсем понимала, то брала кни-
ги, разбирала материал и все прорисовывала. Дома она работала 
над собой и потом в аудитории рассказывала студентам о таких 
понятиях, как прорисовка сложной формы по проекциям с исполь-
зованием таблиц Бюльмана по греческим храмам. В архиве архи-
тектурной библиотеки были альбомы Бюльмана и других авторов. 
Клара Георгиевна прорисовала архитектурные памятники из них 
от начала до конца сама. Кроме того, построение сложных геоме-

очень тонко чувствовала композицию, прекрасно выполняла все ки-
сточкой. Изумлял и сам процесс ее работы: исправляя студенческую, 
она получала огромное удовольствие, это было хорошо видно.

Кроме работы в аудитории она часто оставалась с нами после 
занятий. Мы все ждали, когда она подойдет именно к нашему про-
екту, посмотрит, порядок наведет. Приходила и в наше общежи-
тие архитектурного факультета. Это было общежитие № 2. Тог-
да там были большие просторные комнаты для занятий, которые 
потом поделили на отдельные жилые комнаты.

Когда Клара Георгиевна приходит в общежитие вечером, пе-
ред завтрашней оценкой, и вдруг говорит, что работа плохая, ее 
не вытянуть (а мы работали китайской тушью на бумаге «Гоз-
нак» — она была как клеенка, прекрасного качества), и мы все сре-
зали и начинали сначала. Я говорила ей: «Как? Мы же не успеем», 
а она: «Еще же ночь впереди». У меня принцип работы по ночам на-
чался с Клары Георгиевны, кроме нее мне так никто больше не гово-
рил, и это была установка на всю жизнь.

Она помогала ребятам, очень переживала, вкладывала в их ра-
боту душу. Как же можно было после этого равнодушно относить-
ся к оценке? Так мы пережили первый курс, по всем проектам у меня 
были четверки, и я чувствовала, что Клара Георгиевна не совсем 
была согласна с этой оценкой.

Оценка у нас проходила очень торжественно. Собиралась вся ка-
федра. Все преподаватели участвовали в работе комиссии. На чет-
вертом этаже главного корпуса были аудитории на 100 студентов 
(наш поток был 100 человек), там и проходила выставка работ всего 
потока. Сначала студенты представляли и защищали свои проек-
ты, потом их обсуждали без студентов, а мы в это время в соседних 
аудиториях спали на столах после бессонных ночей. Никто не следил 
за временем и транспортом. Мы были благодарны преподавателям 
за то, что оценка проходила не равнодушно, не формально, мы чув-
ствовали их заинтересованность. После этого Клара Георгиевна 
рассказывала, почему каждому была выставлена та или иная оцен-
ка. Мне говорила: «Поздравляю, у Вас очень хорошая оценка — четы-
ре», а для меня это было как приговор. Значит, снова не дотянула.

На втором курсе мы очень хотели, чтобы наша любимая препо-
давательница опять была с нами: мы не представляли, что будет 
кто-то другой. И весь второй курс работали вместе. Помню, у меня 
был проект домика в Крыму, я очень хотела сделать крышу со сла-
бым наклоном, двускатную. Клара Георгиевна со мной спорила и до-
казывала, что нужно сделать плоскую крышу, ведь это Крым. Перед 
оценкой сказала, что не подпишет, если я не послушаюсь.

А было правило: без подписи руководителя проект нельзя вы-
ставлять на оценку. Подпись руководителя означала: согласовано 
абсолютно все, и если есть ошибки, то он берет их на себя, ошиб-
ки — проявление его некомпетентности. Было очень важно подпи-
сать проект. Мне не оставалось ничего другого, как перед наводкой 
накануне оценки просто вытереть крышу и сделать ее плоской. 
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Игорь Алексеевич Подгорный, член-корреспондент Украинской 
академии архитектуры, член Национального союза архитек-
торов Украины, доцент кафедры Основ архитектуры и архи-
тектурного проектирования КНУБА, директор Научно-про-
ектного архитектурного бюро «ЛИЦЕНЗиАРХ».

Учитель… С годами начинаешь понимать объемность этого 
понятия. Это гораздо больше, чем школьный учитель, — препо-
даватель в институте, первый руководитель в начале трудовой 
деятельности, спортивный тренер, руководитель в аспирантуре. 
Первые учителя в нашей жизни — это родители. А затем званием 
«Учитель» в жизни мы награждаем людей сами. Это люди, за кото-
рыми мы шагаем, те, с кем мы шагаем вместе и впитываем жизнь, 
и те, кого подпитываем сами.

Для меня в мой студенческий светлый период одним из первых 
учителей стала Клара Георгиевна. Она изменила мое представле-
ние об учителе, сформированное еще в школе, о том, что учитель 
всегда прав, и от ученика требуются лишь внимание, повторение, 
уважение и немного боязни.

Дисциплина, которую нам преподавала Клара (извините, Клара 
Георгиевна, но так по‑простецки, за глаза Вас называла студенче-
ская неугомонная братия), учила нас не только основам будущей 
профессии, но и страстной любви и преданности нелегкому твор-
ческому процессу. Клара Георгиевна не стояла у доски, не нави-
сала над твоим столом, она всегда сидела рядом, а ее карандаш 
и кисточка по твоей курсовой работе скользили уверенно, но ува-
жительно, помогая получить достойный результат. И в такой 
обстановке осознаешь, что главное — не получить оценку и заслу-
жить повышенную стипендию, а создать свой первый маленький 
шедевр. Создается впечатление, что не греки и римляне потруди-
лись над ордерами и обломами, а ты их создаешь сам, своими рука-
ми. Кстати, облизывать кисточку и слизывать кляксы с подрамни-
ка — это тоже от нее — от учителя.

Особенно запомнилась полихромия. Синий цвет на фронтоне Эрех-
тейона не подбирался никакими сочетаниями ленинградской акваре-
ли. Были пробы искать компоненты в детских и импортных красках 
и даже чернилах. В конце концов, когда торшон на курсовой работе 
приобрел ворсистость бархата от постоянных смываний и неудач-
ных проб… Клара Георгиевна пригласила меня к себе домой и дала по-
пользоваться раритетом: красками своей молодости, растертыми 
в ступке вручную легендарным дедом из Москвы… И, о чудо, цвет 
получился, мой «шедевр» был закончен и приобрел для меня некую 
историческую ценность за счет раритетности краски. Я был горд, 
я победил, хотя оценка была «хорошо». Ну и хорошо. Спасибо, Клара 
Георгиевна! На этом и закончу маленький эпизод из моей юности.

Годы идут, и очень хочется заслужить звание учителя в чьей-
нибудь судьбе, каким стала, есть и будет Клара Георгиевна Демура 
для меня и многих моих друзей по профессии!

трических форм, многоярусные композиции с самым разным завер-
шением, самые сложные капители, построение теней на сложных 
формах в перспективе… У неё все это хорошо получалось.

По программе архитектурного проектирования первого курса 
Клара Георгиевна дала мне такой замечательный толчок, что по-
том эту работу я продолжала легко и с удовольствием. Если у меня 
когда-то будет немного времени, обязательно сделаю небольшое 
пособие, потому что после контактов с Кларой Георгиевной сама 
изобрела способ, как построить перспективу такого сложного про-
странства, как двор итальянского палаццо, без ошибок. Начало 
моим поискам положила Клара Георгиевна. У нее безупречное чув-
ство композиции.

Студенты-первокурсники пока композиции не чувствуют, по-
этому я, поясняя, обычно шла от обратного, говорила: несмотря 
на то что выглядит плохо, давайте все равно разработаем, а по-
том будем исправлять. Наш учитель всегда прекрасно ощущала 
всю композицию и сразу говорила, что, куда и насколько нужно пе-
редвинуть, где увеличить масштаб, какой толщины должна быть 
линия. Композиции получались потрясающие!

Старая программа архитектурного проектирования, сложивша-
яся за десятки лет, воспитывает внутреннюю культуру, формирует 
вкус будущего специалиста, когда на нюансах и деталях историче-
ских объектов отрабатываются точность зрительного восприя-
тия, вкус и понимание композиции, это очень важно. В работах пер-
вого курса студенты изучают не только красоту соотношения 
линий, их толщину, но и тональные отношения и технику отмывки, 
при которой чуть переборщил — будет грубо, чего-то не додал — 
будет вяло, неэффектно. Кроме того, навыки отмывки, как минимум, 
воспитывают так, чтобы не было поспешности при выполнении 
50 прокрывок и более, ко всему надо прийти постепенно.

Третьей курсовой работой по архитектурному проектирова-
нию первого курса было очень интересное задание — полихромия. 
При его выполнении нужно было учесть психологические аспекты. 
Всякая белая бумага имеет свой цвет, и чтобы сделать точную 
копию, сначала нужно было его передать, и тогда легче было по-
добрать другие цвето-тоновые соотношения. Клара Георгиевна, 
знаток акварели, и в этом непревзойденна: могла клумбами и зеле-
нью оживить уголок на чертеже.

На самом деле, от Клары Георгиевны я получила необыкновенно 
много. Очень жаль, что общая установка по отношению к ней была 
такова: поскольку она досконально изучила программу первого 
курса, ее старались не допускать на старшие курсы. Когда-то Кла-
ре Георгиевне позволили с дипломниками разработать малоэтаж-
ные жилые дома. Они были совершенно уникальные, к ним разраба-
тывались интерьеры, прекрасно выкрашенные. Я очень жалею, что 
эти образцы не сохранились на кафедре.

Сейчас у нее уже и здоровье не то, и слышит плохо, но у меня 
всегда перед глазами та Клара Георгиевна, у которой я училась!

Игорь Подгорный
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Татьяна Николаевна Ладан, доцент кафедры Основ архитек-
туры и архитектурного проектирования КНУБА, кандидат ар-
хитектуры.

Клара Георгиевна для меня — Учитель. Я поступила на первый 
курс архитектурного факультета в 1990 г., и первыми учителями 
по архитектурному проектированию для нас стали профессор 
Виктор Васильевич Чепелик, доценты Клара Георгиевна Демура 
и Ирина Генриховна Кульчицкая. Эта команда преподавателей нас 
как-то по‑особому (незаметно) воспитывала — создавалась особая 
атмосфера, которая нас творчески направляла (не то, что слова, 
одного лишь взгляда преподавателя было достаточно). Мы были 
растеряны, что такие опытные, зрелые преподаватели с нами 
и на обмерах, и в процессе решения графических заданий, и в про-
цессе отмывки, проверяли, помогали решать творческие задания, 
практически — руками — показывали, как лучше и как можно ре-
шить ту или иную задачу. Очень запомнилось выражение Клары 
Георгиевны: «Плюс-минус три крокодила», это когда не точно взят 
размер — разница буквально в треть миллиметра — и это уже 
видно. Её глаз-алмаз ловил малейшие неточности. Каждый курс, 
думаю, слышал от Клары Георгиевны: «Подарите свою рейсши-
ну инерционную своему другу-сантехнику из главного корпуса!!!», 
«С тубусами ходят только студенты из главного корпуса, а архи-
текторы только с планшетами, маленькими, средними, большими, 
можно и величиной с дверь, но с планшетами…».

Помощь от Клары Георгиевны исходила не только метким сло-
вом, байкой, историей из жизни студентов и преподавателей, 
но и делом. Отмывка тушью, акварелью — «конёк» Клары Георги-
евны. Во время её мастер-классов по отмывке акварелью проек-
та перспективы памятника архитектуры собирались студенты 
не только со всего потока, приходили и «бывалые», со старших кур-
сов. Шутки-прибаутки во время работы, лёгкость исполнения «от-
мывок», восторженные взгляды студентов вокруг — это и есть 
Клара Георгиевна.

Клара Георгиевна очень добрый человек и одновременно очень 
требовательный, и зачастую эта требовательность со сто-
роны может показаться предвзятостью, что на самом деле со-
вершенно не так. Она любит, когда студенты и преподаватели 
к работе относятся добросовестно, а когда отношение не очень 
серьезное, то она начинает раздражаться… наверное, это 
естественная реакция на ожидание идеала. Одновременно она 
скрупулезна, внимательна к мелочам, деталям, ценит аккурат-
ность, собранность. Часто любит говорить, что когда человек 
ответственен и собран, то это проявляется во всем — в одежде, 
прическе и, соответственно, в голове — мысли аккуратны («при-
чёсаны»), и это выливается в добросовестную, качественную ра-
боту. Такое событие, как прийти студенту на «пару» по проек-
тированию без планшета с бумагой, забыть дома сопутствующие 

Александр Васильевич Щербаков, доцент кафедры Основ архи-
тектуры и архитектурного проектирования КНУБА, кандидат 
архитектуры.

К. Г. Демура — цельный, хорошо ориентирующийся в профессио-
нальной деятельности человек, что позволяет ей с легкостью вхо-
дить в любую проектную задачу и успешно ее решать.

В связи с тем что я у нее учился, она — первый преподаватель, 
кто дал мне правильные азы архитектуры, и это очень помогло 
мне осваивать архитектурную деятельность.

Наше знакомство началось в 1970 году, когда я только посту-
пил в институт. Клара Георгиевна вела четыре проекта первого 
курса. Позже, в 1972 году, под ее руководством мы ездили на озна-
комительную практику в Польшу. Помню, что во всех проектных 
организациях, куда мы заходили и общались, она чувствовала себя 
как дома и легко находила общий язык со специалистами. Поэтому 
они всегда шли ей навстречу, что позволяло нам получить макси-
мальную информацию во время практики.

Методика преподавания Клары Георгиевны проста — «Делай, 
как я». Она всегда показывает личным примером, что и как нужно 
делать.

Сотрудничество у нас в основном проходит во время заседа-
ний кафедры. Когда рассматривались научные диссертационные 
работы, бывало, что по каким-то работам кафедра не могла прий-
ти к единому мнению, и тогда выход из этой ситуации часто пред-
лагала К. Г. Демура. Опираясь на свой богатый профессиональный 
опыт, она давала такое решение и формулировку, которая всеми 
воспринималась как очевидная, и дискуссия по этому поводу пре-
кращалась.

Кроме всего прочего, Клара Георгиевна прекрасно знает исто-
рию кафедры и ее сотрудников. Всегда и в любое время она может 
в лицах воспроизвести диалоги сотрудников давно минувших лет. 
Делает это так, что возникает ощущение, будто ты знаешь этих 
людей. Такие исторические зарисовки хорошо связывают прошлое 
и настоящее кафедры.

Клара Георгиевна обладает большим жизненным опытом и ши-
роким кругозором и с удовольствием делится этим со всеми, кто 
с ней общается. Это помогает расширить свое восприятие мира. 
У нас всегда много тем для обсуждения, как на заседаниях кафедры, 
так и за ее пределами.

Хорошо, когда у архитектора есть профессиональное видение 
сути дела. Так и должно быть. Без этого никак. Но данное видение 
не надо считать абсолютной, незыблемой истиной, так как всё 
течет и всё изменяется. Этой истиной руководствовалась Клара 
Георгиевна как в своей работе, так и в совместной работе с кол-
легами. В общении с Кларой Георгиевной данный постулат я осно-
вательно усвоил. Благодаря К. Г. Демуре очень хорошо осознал, что 
жизнь начинается не с тебя и не тобой заканчивается.

Татьяна ЛаданАлександр Щербаков
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Мы такой проект создать,
Чтобы можно было взять, построить
И сказать: «А ведь, знаете, кто смог
Первым дать мне тот урок
Про масштабность, красоту композиции “в листу”,
Выбрать лучший вариант, чтобы был как фолиант —
Непохожий на другие
И “порядочный” такой,
Что вселяет в нас покой?
Про незыблемость конструкций,
Ясность, модульность абстракций,
Что порой рисуются и не обоснуются…» —
Это ПЕРВЫЙ ПЕДАГОГ!
Пожелаем Вам любви,
Той, что Вы, любя, внесли в нас когда-то,
А потом в каждый новый курс добром,
Оставаясь при своём деле славном, основном.
Пожелаем же добра,
Долгих лет — ура, ура!!!

(2000)

Клара Георгиевна рада гостям и всегда приглашает в гости, 
много читает, дарит книги, всегда переживает и рассказывает 
о своей дочери, домашних любимцах-котах и о своей жизни. Так 
понимаешь, что современные проблемы — ерунда по сравнению 
с теми жизненными трудностями, с которыми пришлось сталки-
ваться в жизни нашим учителям, во время Великой Отечествен-
ной войны, потери близких, голода, болезней, переездов…

Преподаватель в лице Клары Георгиевны — это человек боль-
шой внутренней дисциплины, который того же ждёт от всех окру-
жающих. Обязательный, спокойный «настрой» перед занятием, 
сосредоточенность на теме, отзывчивость, готовность помочь 
и подсказать тому, кто позитивно настроен на рабочий процесс, 
даже вне рабочего времени, по‑дружески. Работа и творчество ря-
дом с Кларой Георгиевной — это всегда как стих:

Каждый год, из года в год Лавр в Олимпии цветёт,
украшает Трою…

этого не скроешь,
Ваши бравые творенья вызывают вдохновенье,

посему лавровый лист — с «запашной» структурою
Мы решили увязать с Вашею натурою… и Архитектурой!
«Раритетно», ВыглядитЕ — «ЛАВР» наш, что и говорить тут…
И для нас такая честь: с Вами быть, в «строю ходить»,

разговоры говорить,
Ведь степенные года открывают нам вида на лета и холода,
на «органику труда»… если надо — Мы готовы с Вами рядом

завсегда…

материалы (карандаш, бумагу, задание…) — это было сравнимо 
с тем, что забыть дома голову. В таких случаях Клара Георгиев-
на всегда говорила: «А зачем голова? Чтобы ею есть? А может, 
думать? Архитектор — голова, главный…». Как правило, одно-
го такого рассуждения было достаточно, и не подготовленным 
к занятию больше не приходил никто. Ведь было сразу понятно, 
что с таким отношением светит лишь только диплом «дезерти-
ра»… Так, каждый день, из года в год и до сих пор Клара Георгиевна 
не даёт ни себе, ни другим спуска…

С 2000 года и до сегодняшнего времени мне посчастливилось 
рука об руку преподавать с Кларой Георгиевной в мастерских ка-
федры на первом курсе. Конфетно-пирожковое настроение на ка-
федре — это всегда от Клары Георгиевны. Пропуская через себя 
многочисленные потоки студентов, событий, идей, шуток, жиз-
ненных историй, опыт и лёгкость общения… Клара Георгиевна из-
лучает на всех нас творческое вдохновение.

Возможно, именно оно, вдохновение, и поспособствовало рож-
дению во многих из нас стихов-воспоминаний, стихов-благодарно-
стей с искренними пожеланиями самого доброго. Так возник и мой 
первый стих на кафедре Основ архитектуры и архитектурного 
проектирования — это стих Кларе Георгиевне к ее юбилею — 50‑ле-
тию творческой деятельности:

Глаз-алмаз, душа поэта —
Верьте, ценим в Вас мы это.
В Ваши руки мы попали —
Первый курс, взрослее стали,
Вот коллегами идём и «проект» преподаём.
Видим — в каждый новый курс
Вы привносите свой вкус, интерес и пониманье,
Чуткость и своё вниманье.
Тот же ордер — «ДИК» и вот! —
Каждый новый «обормот»
Начинает понимать, как непросто начинать
Этот путь в Архитектуру
С «истинных начал» — в «натуру»:
База, ствол, антаблемент,
Где какой в нём элемент,
И, конечно, капитель, ой!
Какая канитель тут закручена внутри, —
Надо строить, рисовать, да не просто так —
Вникать в каждый узел…
Ну, а Вы, так все знаете узлы,
Что порой теряешься, просто восхищаешься!

Позже — «в курсе», на шестом,
На дипломном курсе том, да и дальше,
Так смогли с данной «БАЗОЮ» внутри
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Ольга Владимировна Пивоваренко, доцент кафедры Основ ар-
хитектуры архитектуры и архитектурного проектирования 
КНУБА.

Клара Георгиевна — человек с большим опытом и богатым ба-
гажом знаний. Из личных наблюдений: даже не беря в руку линейку, 
может сразу сказать, где ошибка, на глаз увидеть, где какие от-
клонения. Безусловно, сказались 66 лет работы на кафедре с орде-
рами, архитектурными элементами и деталями! Я восхищаюсь 
Кларой Георгиевной.

Для меня как человека, путь преподавания которого начинался 
с работы вместе с Кларой Георгиевной, она — учитель и настав-
ник.

На первом курсе моими преподавателями были Татьяна Нико-
лаевна Ладан, Татьяна Викторовна Русевич и Ирина Геннадиевна 
Новосад. Клара Георгиевна вела параллельную группу, и ребята 
прибегали к нам, жаловались, говорили: «Это кошмар, все переде-
лать, перечертить, все неправильно!». Мы только ходили и удивля-
лись, как такое может быть, но в итоге работы всех, кто учился 
у Клары Георгиевны, висели как пример в аудиториях, и до сих пор 
на кафедре еще остались некоторые работы-примеры студентов 
моего потока.

Вспоминаю мой первый рабочий день: я очень сильно волнова-
лась, переживала от неизвестности. А Клара Георгиевна, встре-
тив меня радушно, это заметила и сказала: «Не бойтесь, Олечка, 
не волнуйтесь! Все будет нормально! Смотрите, что я делаю, на-
блюдайте за мной, и все будет хорошо!». И действительно, при виде 
ее спокойствия и уравновешенности все мои волнения постепенно 
стали улетучиваться.

Клара Георгиевна всегда помогает студентам, вытягивает 
их работу, даже в случае, если там случилось все самое плохое. 
Для себя отмечаешь, какими методами можно выйти из разных 
ситуаций, как исправить ту или иную ошибку. И всегда просто за-
вораживают тонкое чутье цветов и техника отмывки, начиная 
от китайской туши и до красочной акварели.

2010 год — начало моей совместной работы с Кларой Георгиев-
ной. Наблюдая за ней, постепенно набираясь опыта, я тоже стала 
помогать делать отмывку, поначалу страшно было, но все при-
ходит постепенно, с каждой новой работой. Как говорит Клара 
Георгиевна: «Вы что, думаете, у меня сразу все так замечательно 
получалось?! Надо набивать руку! Только спустя время, выполнив 
работ пятьдесят, у меня стало хорошо получаться!».

Всегда на мероприятиях и заседаниях кафедры Клара Георги-
евна рассказывает интересные истории из своей жизни и жизни 
кафедры. Понимаешь, всякое в жизни бывает, не нужно опускать 
руки — из любой ситуации надо делать правильные выводы.

Вашей мудрости года нас пленили навсегда —
есть идея брать пример —

Вы Наш верный ПИОНЕР!!!
Если надо — даже чаем…, всем, чего душа желает… с Вами

все Мы «отмываем»…
Ваши руки Могут всё! Вышивают горячо…
Удивлять Вы нас мастак. Раз и два — шедевр.
Вы МАГ, наш ВОЛШЕБНИК-ЧАРОДЕЙ, «кладезь» мысли и идей.
Нас Вы враз очаровали, Мы при Вас взрослее стали,

согреваете теплом —
наш УЧИТЕЛЬ — поколенья благодарны на коленях!..

(2012)

Учёба — это Клара Георгиевна! Стихи — это Клара Георгиевна! 
Работа — это Клара Георгиевна! Первый курс — это Клара Георги-
евна! Кто не учился у Клары Георгиевны — все преподаватели-архи-
текторы, закончившие КИСИ-КНУСА, учились у Клары Георгиевны! 
Спасибо Вам, Клара Георгиевна! Вы наш Пример, Герой и Вдохнови-
тель — наш УЧИТЕЛЬ, Клара Георгиевна!

Сергей Александрович Никаноров, доцент кафедры Основ архи-
тектуры и архитектурного проектирования КНУБА, кандидат 
архитектуры.

Клара Георгиевна — профессиональный преподаватель с боль-
шим опытом преподавания. Учитель, сотрудник.

Первый раз мы встретились, когда я учился на первом курсе. Мы 
выполняли первое задание — обмерная практика на ул. Пушкин-
ской в Киеве, это был год 1999 или 2000‑й. Главным ее принципом 
являются детальное изучение работы, скрупулезность и педан-
тичность. Большое внимание она уделяет общим вопросам воспи-
тания и отношения к учебе будущего поколения.

Клара Георгиевна учит думать. Она была моим первым препо-
давателем по профилирующему предмету и повлияла на всю мою 
профессиональную жизнь в дальнейшем. На втором курсе вела 
у нас проект — жилой дом (коттедж), позже мы на этой основе 
под руководством Людмилы Георгиевны Бачинской делали проект 
интерьера этого жилого дома.

Интересными событиями и историческими фактами из жиз-
ни кафедры Клара Георгиевна постоянно делится со студентами 
и преподавателями. Студенты вдохновляются, у них появляется 
желание учиться, появляется интерес к архитектуре, они воспри-
нимают информацию уже как будущие специалисты, а не просто 
как люди. Клара Георгиевна помогает студентам раскрыться, об-
наружить скрытые в себе способности и таланты.

Сергей Никаноров

Ольга Пивоваренко
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Прежде всего студент-архитектор должен рисовать как беше-
ный: акварелью, карандашом.

По мнению Клары Георгиевны, качества, которыми должен обла-
дать студент-архитектор, — это умение чертить, умение рисо-
вать, умение быть выдумщиком. Но для этого он должен знать и ри-
сунок, и фотографию. Должна быть богатая перспектива знания.

Совет студенту от Клары Георгиевны: рисовать каждый день! 
С натуры, потому что когда рисуешь с натуры — развивается 
представление о том, что это может быть, из чего это может 
состоять, из каких материалов. Рисование очень развивает вооб-
ражение. А воображение необходимо!

Некоторые выписки, которые Клара Георгиевна использовала 
в работе над собой и со студентами.

«Архитектура:
1) отличается самым длительным процессом работы;
2) неудача архитектора может привести к катастрофе, угро-

жая не только эстетическим принципам, но и жизни человека;
3) это не такое красивое искусство, как кажется. Всякая ар-

хитектура всегда посвящена одной и той же основной теме — 
стремлению духовной энергии преодолеть косность;

4) архитектура оказалась самым трудным, самым недоступ-
ным искусством, язык которого понятен и привлекателен только 
для очень немногих;

5) архитектура есть, с одной стороны, самое материальное, 
самое вещественное, а с другой — самое абстрактное искусство;

6) архитектура владеет в полной мере глубиной пространства;
7) она может придавать массе форму снаружи и внутри;
8) архитектура — самое эстетическое из искусств. В фанта-

зии архитектора отражается дух того общества, которому ар-
хитектор служит;

9) архитектура гораздо более созвучное эпохе искусство, чем 
скульптура или живопись, она не может существовать оторван-
но от своего времени, быть абсолютно свободной от социальных 
функций;

10) ни в одном искусстве заказчик не играет такой важной 
роли, как в архитектуре;

напутствие 
будущим поколениям 
архитекторов

А вы уверены в том, что хотите быть именно 
архитекторами?

Клара Георгиевна Демура

8 сентября 2015 года
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Коллектив кафедры знакомится с объектами О. С. Слепцова. Киевская гимназия биотехнологий № 177, ул. Курская 12, 2008 год. 
Слева направо: А. Г. Житник, Н. Ю. Меженная, А. В. Щербаков, С. Б. Зимина, Т. Н. Ладан, К. Г. Демура, В. И. Ежов, Д. Ежова, О. С. Слепцов, 
Т. А. Кузнецова, А. В. Добровольская, Е. А. Горбик, А. Ф. Ященко. Дети: Д. Житник, К. Зимин, В. Ященко

Коллектив кафедры знакомится с архитектурными объектами О. С. Слепцова. 
Церковь Петра и Павла на Берковцах, Киев, 2008. Слева направо: С. Б. Зимина, 
Т. А. Кузнецова, Е. А. Горбик, А. В. Щербаков, Т. Н. Ладан, В.И Ежов, А. В. Добровольская, 
Н. Ю. Меженная, К. Г. Демура, М. Кузнецов, О. С. Слепцов. Дети: Д. Житник, К. Зимин
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11) стиль в архитектуре — это эпоха;
12) с точки зрения экспрессии и выражения, архитектура — са-

мое бедное и несовершенное искусство;
13) архитектура отображает общественного человека;
14) с точки зрения формосозидающей фантазии, превосход-

ство архитектуры перед другими искусствами не вызывает со-
мнения — формам архитектуры нет прямых аналогий в натуре, 
она не репродуцирует, не имитирует природу, а создает свои 
формы.»

«Развитие жилища шло иным путем, чем развитие одежды. 
Первоначальным побуждением к его постройке была, вероятно, за-
бота о сохранении огня. Если бы на первом месте была забота о за-
щите собственного тела, человек тропических стран не ушел бы 
в этом отношении дальше обезьян, которые укрываются на де-
ревьях. Так как забота о поддержании огня лежала на женщине, 
то на нее вначале легла и обязанность по постройке жилища: жен-
щина является первым архитектором» (Ю. Липерт).
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Карниз (греч., нем.) — горизонтальный выступ 
на стене, поддерживающий крышу сооружения 
и защищающий стену от стекающей воды; вы-
полняет и декоративную роль.

Киматий (греч.) — 1. Любой криволинейный 
облом (прямой и обратный гусек и каблучок, вы-
кружка и т. п.; 2. Верхний криволинейный облом 
карниза, пьедестала и т. п.; 3. В наиболее употре-
бительном смысле киматием называется только 
венчание карниза независимо от его характера.

Классицизм (лат., нем.) — одно из основных на-
правлений в европейской литературе и искусстве 
ХІІ–ХІХ вв., основой которого было своеобразное 
переосмысление классического (др.-гр.) искусства.

Колонна (фр.) — вертикальная опора, обычно 
с круглым сечением, которая поддерживает балку 
и состоит, как правило, из базы, ствола, капите-
ли. Иногда стоят отдельно как монументальные 
сооружения, например, ростральная колонна.

Композиция (лат.) — гармоничное сочетание, 
соединение различных частей в единое функци-
ональное и художественное целое в соотствет-
ствии с замыслом автора. Композиция дает 
возможность определить облик, объемно-про-
странственное и планировочное решение того 
или иного здания, сооружения, архитектурного 
ансамбля.

Масштаб — отношение натуральной величи-
ны объекта к величине его изображения.

Метопы (греч.) — прямоугольные, почти ква-
дратные плиты, часто украшенные скульптурой, 
которые, чередуясь с триглифами, декорируют 
фриз дорического ордера.

Минимализм — направление в архитектуре 
XX–XXI веков. Архитектура минимализма избе-
гает декора и украшения. Расцвет минимализ-
ма произошёл в 60‑е годы XX века, однако яркие 
примеры течения появились гораздо раньше — 
в 1920–1930‑х годах. Новую популярность минима-
лизм обрел на рубеже XX–XXI веков. Сейчас стиль 
минимализм остаётся одним из самых востребо-
ванных архитектурных направлений.

Модерн (фр.) — направление в архитектуре 
на рубеже ХІХ–ХХ вв. Отличалось рационалисти-
ческим подходом к решению объемно-простран-
ственных структур.

Модуль (лат.) — 1. В античной архитектуре 
средний диаметр колонны, служащий мерилом 

всего сооружения и его отдельных элементов; 
2. Условная единица в архитектуре, используемая 
для координации размеров частей сооружения 
и всего комплекса, приведения в гармоническое со-
ответствие размеров целого и его частей.

Натюрморт (фр.) — жанр изобразительного 
искусства (обычно живопись), изображающий цве-
ты, плоды, убитую дичь, предметы быта и пр.

Облом — простая архитектурная деталь 
(полка, вал, выкружка, гусек и пр.)

Ордер (лат.) — вид архитектурной компо-
зиции, состоящий из вертикальных (колонн, пи-
лястр) и горизонтальных (антаблемент) частей 
в соответствующей архитектурно-стилевой 
обработке; в классической форме сформировался 
в Древней Греции.

Орнамент (лат.) — украшение, построенное 
на ритмичном повторении геометрических эле-
ментов или стилизованных растительных, жи-
вотных мотивов.

Отмывка — это метод выявления формы объ-
екта путем послойного наложения красок в гра-
дации от блика до падающей тени. При создании 
отмывки необходимо использовать знания по воз-
душной перспективе и теории построения теней.

Павильон (фр.) — 1. Небольшое легкое, отдель-
но стоящее сооружение с крышей в саду, парке; 
2. Временное или постоянное сооружение для раз-
мещения экспонатов выставки; 3. Часть дворцо-
вого здания, имеющая самостоятельную крышу.

Палаццо (итал.) — богатый городской особ-
няк-дворец эпохи итальянского Возрождения. На-
звание происходило от названия Палатинского 
холма в Риме, где возводили дворцы императоров.

Парта (итал.) — наименьшее деление для рас-
чета пропорций классического архитектурного 
ордера, 1/30 часть модуля.

Пейзаж — жанр изобразительного искусства 
(а также отдельные произведения этого жанра), 
в котором основным предметом изображения яв-
ляется первозданная либо в той или иной степени 
преображённая человеком природа.

Полихромия (греч.) — многоцветность (не ме-
нее двух цветов); произведение декоративно-при-
кладного искусства, скульптуры и архитектуры, 
выполненное в разных цветовых тональностях.

Портик (лат.) — галерея с открытой ко-
лоннадой на продольной стороне здания; вход, 

Акант (греч.) — скульптурное украшение 
в виде листов одноименного растения, применяе-
мое наиболее часто для декорирования архитек-
турных элементов коринфского ордера, модульо-
нов, карнизов и пр.

Антаблемент (фр.) — венчающее горизон-
тальное завершение архитектурного ордера, 
состоящее из связывающего колонны архитрава 
(балки), фриза над ним и карниза.

Архитектор (греч.) — от др. греческого: 
архи — «начало, начальство, главный»; тектор — 
«плотник, строитель, мастер».

Архитрав (греч.) — верхняя перекладина, ниж-
няя часть антаблемента. В современном значе-
нии — открытая балка, уложенная на опоры.

База (греч.) — в архитектуре основание, под-
ножие, нижняя часть колонны. В грекодорическом 
ордере отсутствует. В тосканском имеет высо-
кую плиту, большой вал и выкружку. Ионическая 
база состоит из вала и выкружки. Коринфская 
имеет два вала.

Ваза (лат.) — 1. Символ, имевший в христиан-
ском искусстве множество значений. Вазы боль-
ших и малых размеров служили в качестве декора 
интерьеров дворцовых помещений, богатых па-
лаццо и особняков. 2. Форма вазы имеет повторе-
ние в ряде архитектурных элементов.

Гипотрахелион (греч.) — 1. Шейка дорической 
капители. 2. Горизонтальные кольцеобразные 
врезы, обычно от одного до четырех, отделяющие 
капитель дорического, иногда тосканского орде-
ра от ствола колонны.

Главка — наружное декоративное заверше-
ние на барабанах купольных церквей и мечетей. 
Имеет форму шлема, луковицы, груши, конуса, 
зонтика и пр., придает верхней части сооружения 

характерный силуэт и большую живописность, 
которая усиливается позолотой, ее раскраской, 
кроющим материалом.

Готика (итал.) — готический стиль является 
завершающим этапом развития ср. век. В стра-
нах Западной и Центральной Европы (сер. ХІІ–
ХVІ вв.)

Гутты (лат.) — регулы, капли-украшения 
в виде маленьких усеченных конусов или цилин-
дров под триглифами (либо над ними) и метопами 
(в постройках дорического ордера).

Дагерротип — 1. Способ фотографирования 
на металлической пластинке, покрытой слоем 
йодистого серебра, применявшийся до 50‑х годов 
XIX в.; дагерротипия. 2. Снимок, сделанный таким 
способом.

Декор (фр.) — система украшений сооружения 
(фасада, интерьера) или изделия.

Зодчий — руководитель строительства. Ар-
хитектор составляет проект будущего здания 
или сооружения, изготавливает чертежи и ри-
сунки, определяет его стоимость, осуществляет 
надзор за производством работ.

Инерционная рейсшина (нем.) — чертёжная 
линейка имеет установленный на линейке валик 
с катками и спиральной риской, взаимодействую-
щей со шкалой на корпусе, используется для про-
ведения параллельных линий.

Интенция — направленность сознания, мыш-
ления на какой-либо предмет.

Каннелюры (фр.) — вертикальные желобки 
на стволе колонны, пилястра.

Капитель (лат.) — верхняя часть колонны, 
пилястры или столба, на которую опирается ар-
хитрав.

Капли — см. Гутты.

словарь терминов
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украшенный открытой колоннадой, арками, за-
вершается фронтоном или аттиком.

Проекция — изображение пространственных 
фигур на плоскости (или на какой либо другой по-
верхности). Изучением методов построения про-
екций как инженерная дисциплина занимается на-
чертательная геометрия.

Пьедестал (фр.) — подножие, основание па-
мятника, статуи, скульптуры, колонны и т. п.

Регенерация — возрождение. Восстановление 
утраченных частей, композиционной целостно-
сти исторических городов или их центров, от-
дельных архитектурных ансамблей и комплексов, 
зданий и сооружений.

Рейсфедер — чертёжный инструмент для про-
ведения линий и знаков на бумаге тушью или кра-
ской. Состоит из двух пружинящих створок, сое-
динённых в одной точке ручкой. Щель между ними 
заполняется тушью или краской. Ширина линии 
регулируется поворотом небольшой гайки с на-
сечкой.

Реконструкция (лат.) — восстановление, вос-
создание чего-нибудь из остатков, описей, кото-
рые сохранились.

Реставрация (позд.-лат.) — комплекс работ, 
проводящихся на памятнике архитектуры. Ос-
новная цель реставрации — продление жизни 
памятника. Обычно включает в себя элементы 
и ремонта, и консервации, а также изменение су-
ществующего вида памятника для более полного 
раскрытия его художественного качества.

Сакральный — священный, относящийся к ре-
лигиозному культу и ритуалу; обрядовый.

Сима (греч.) — 1. В архитектуре желоб для сто-
ка воды над карнизом античного храма; 2. Венчаю-
щий профиль римского карниза.

Солен (др.-греч.) — плоская прямоугольная пла-
стина, элемент черепиичной кровли античного 
храма. Стыки соленов прикрывались сверху про-
дольными пластинами (калиптерами).

Ствол — средняя, основная часть колонны 
между базой и капителью.

Стереобат (греч.) — в античной архитектуре 
ступенчатое основание храма или колонны.

Стилобат (греч.) — в античной архитекту-
ре верхняя ступень стереобата; в более позднем 
словоупотреблении — трехступенчатый цоколь 
др.-гр. храма; в современном словоупотреблении 
часто то же, что и стереобат.

Стоечно-балочная система — конструктив-
ная система, которая состоит из вертикально 
расположенных стоек или столбов и опирающихся 
на них балок.

Торшон — бумага с шероховатой поверхно-
стью, имитирующей переплетение ткани, упо-
требляется для рисования.

Триглиф (греч.) — элемент дорического фриза 
в виде слабо выступающих прямоугольных плит 
с двумя вертикальными врезами. Триглифы чере-
дуются с метопами.

Фриз (фр.) — 1. Средняя горизонтальная часть 
антаблемента, расположенная между архитра-
вом и карнизом; 2. Декоративная полоса, обрамля-
ющая поле паркета, верх стены, ковра и т. п.

Фронтон (фр.) — завершение (обычно тре-
угольное) фасада здания, портика, колоннады, 
ограниченное двумя скатами крыши по бокам 
и карнизом у основания. Поле этой части называ-
ется полем фронтона или тимпаном (ср. шипец).

Храм — культовое здание, предназначенное 
для богослужения и выполнения религиозных обря-
дов. К ним относятся: святилища, христианские 
церкви, мечети, иудаистские синагоги, буддий-
ские храмы. В православии главный храм епархии, 
города называется собором.

Церковь (греч.) — храм православного, греко-
католического (униатского) культового обрядов. 
В храмовой архитектуре сложился выработан-
ный веками канон, который при всем разнообра-
зии исторических условий, смене архитектурных 
стилей и т. д. должен соответствовать специфи-
ческим требованиям церкви.

Энтазис (греч.) — утолщение в середине ство-
ла колонны (обычно на 1/3 ее высоты.

Эхин (греч.) — в дорическом ордере нижняя 
часть капители в виде плоской круглой подушки 
с выпуклым криволинейным профилем. Служит пе-
реходом от ствола колонны к абаку.
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